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raiil \ idiil '>l lie a louloiisc en iSCi.S. il (■oiimieii(,a scs 
mIis musicales dans sn villo nalale, au Conservatoire, 
III Ic (lirccfeiir olait ^I. Meriel et ses professeurs MM. 
iii\. llMiiponiicur, l,aget el Afagner. L'abbe Massip lui 

■ niuiil, a la nieiue (''p(i(|i;<', de precieux consoils .siir la 
;in-i(|ui' saciec. I'liis il \iiit a Paris, a I'age de quinze ans. 
-.Iiiiis ai( r.on^i rvalnirc en 1S78, il y reeiil les ierons de 
M.innoiilrl p(Mii Ic piaiiu, de I)iirand pour i'hariiionie el 
: Massriiel pi mi la eom|iiisil ion. I'.n 187'.t, il ol)linl le 

leiiiiei- pii\ (I'liarinonie ; en 1881, li' [ireniier pri\: de 

ijue el I'll ISS.'l. le premier grand pri\ de Pioine. 

l>e hi villa Medieis — ■ Oil il eiit, pour eainarades Debussy, 

'■! Illy el I'ieriie - - il en\oya .Ic.tuiiic d'Arc. poeme syni- 

reiiiiipie en qiialre pai'ties, el Siiint-Gcorries, legende dra- 

..iliiliie e\eciilee au Conservatoire et reprice, avee siicees, 

.. ediieeil de TOpeia, en 1896. 

Apies aviiir dnuui' au Theatre-I.iiue la uiusi*qne d(^ seene 
in Hiiisrr. de Theodore de Banville, de Iji Rcinc Fiftinette, 
Meiides. de Miilnpiin, d'Fmile Moieaii; an Cereje Funam- 
ilesrpie : les paiiloininies Pierrot asxassin dr fin fcmme. de 
Alargiierille. Cnlombinc pnnloiun'r, ele...: au Theatre 
1 - ^Ia^i(lllllelles, \o('7, L(i lli'voluiti ii siiiiit Aiidrc. Les Myx- 
""■■.■> il' Eleusis : an\ Noiiveaiiles, I. a C.Iiiinsnn dii Tzignne : 

■ la .'^eala, La /•'o/Zc de Piernd. Paul ^'idal affirma son talent 
ivee F.rns, faiitaisie lyrirpie en Irois actes, representee au 
•hea'ie des Rniiffes-Parisien<, en a\iil 1802, et avee Ln Mn- 

■ '■■ihi. ballel en deiiv aeles el quaire talileaiix, qui llgiire 
: ! illamuienl an i (''perlnire de I'Opera depiiis fevrier 189.T. 

\ii iiinis (roelolire de la nienie aiuiee, a I'occasion de 

. i.-eepiimi des nffieiers de Peseadre russe, il ecrivit La 

•■'t'- russe. lialli'l [latriotique dans lequel on apprecia par- 

:i'"ulierement une danse de niaiins et un arrangement de 

!'hymne russe. oil toutes les rcssources instrumentales et 

horale? de POpera etaienf insenipusement employees. 

En 1895. a la mort de Benjamin G«>dard, il fut charge 

5 r^ouches. de lecrilure des recitatifs et de I'orchestra- 



linn de Lii Meandiere. ouvrage dont il avail surveille 1- - 
(•ludes des 18!)'i. a la piieie dii eompositenr, souffrant dej 
a eetle epoque, de la lualadie qui devait Pemporter a. ii 
le Iriomphe de sa derniere oeuvre. Deux mois apres, Pat 
\iilal <'illus|rait lui aus^i avee GnerniccL dramo lyrique e: 
Irois actes et cinq tableaux, de Pedro Gailhard et Gh"&9M. 

Paul Vidal ■ — nomme, en 1894, professeur de solfege a 
(ionservatoire et, en 1896, a la classe d'acconipagnemer' 
— a snccede Pan dernier au ires regrette Charles Lenepvc . 
eonime professeur de eomposition. 

Premier chef d'orehestre de I'Opera depuis 1895, il 
t'li' eliarge de la direction des ouvrages de Paneien re? • : 
Idire el a preside ainsi aux reprises de : ATdo. Ha^ 
Dnn Jnon, Les Hiuiiieiwts, Le ProphHe. 

C,o< multiples occupations ne Pont pas oblige ii renoiMv. 
a la composition et, en dehors des ceuvres cities d'autr 
part, on connait de lui la partition de Juan de A/c— " 
drame d'Kd. Haraucourt joue i\ POdeon; une charrr. i 
pantomime d'Hansen, Les deux iont la paire; la musiqu 
de scene d'Antibel, drame de MM. Pouvillon et d'.Vrtob 
(inuthier dWqttitnine, opera en quatre actes de Bergerat - 
Sainte-Croix ; imis La Bitrg'inde. ouvra?e qui fut monte 
POpera avee le plus grand soin et obtint un succes coe- 
siderable. 

Nous n'aurions garde d'oublier les deux ravi«»ant? Ivi- 
lets de Jean Richepin : L'Imp4ratrice, joue a POljTnpia. r- 
Zino-Zina, interprete chez le comte de Clermont-Tonneri' 
a ATonle-Carlo. au Theatre de la Nature de Mai-onf-Laffitt- 
i") Toulouse et que Lyon montera prochainement. 

Fn dehors dii theatre, son oeuvre est considerable et c'r. - 
prend des morceaux de piano, de nombreuses melodies dor ■ 
certaine- sont tres en vogue — notamment les chansor- 
de Shakespeare — des chneurs. de la musiaue relieieuse, et' 

Tres appr^ci^ comme musicien. pour son talent trts dii 
tingue. le maitre Vidal e^t au=-i tres aime comm-' h-'inn- 
pour sa droiture, sa bonte et sa simplicite. 



LE PTAMO 



PLUS QA CHANGE... 
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lies Mains du Pianiste 



Le? grands pianistes sont comme des 
: =s. lis sont veneres. On parle deux 
::c>que a voix basse, ou bien sur le ton de 
a plus vive exaltation. Une lettre ecrite 
par ces demi-dieux se fait encadrer com- 
me une gravure rare, on ieur demande 
--r'jues notes et Ieur signature sur le ve- 
-.•■• plus riches albums. lis sont nimbes 
. .: .- aureole, ou plutot de deux aureoles, 
.r-.,uelles resplendissent autour de leurs 
mains. 

Octave Didoy, le celebre virtuose, etait 
i'objet dun tel culte. 

Les salons se le disputaient dans I'Eu- 
rope entiere. II n avait jamais franchi I'At- 
^antique, mais. s il eut consenti a sy ren- 
Jre. c'est sur un pont d-or qu il eiit esca- 
lade les flots verts, car Vienne, Londres. 
Petersbourg, Berlin. Rome. Bucarest et 
Asnieres avaient, apres Paris, consacre sa 
alcire. Dans le noble faubourg surtout. ses 
interpretations des maitres et ses tran- 
-criptions originales attiraient de nombreux 
fideles pour qui sa criniere absalonienne 
et son profil d aigle avaient une majeste 
fatale. 

Etses mains !... Quand il jouait du pia- 
:;'-'\dels doux regards se posaient sur el- 
.es!... de quelles caresses visuelles elles 
etaient de loin enveloppees ! Et ses doigts, 
quand ils couraient sur le clavier, etaient 
vOnstamment. ccuverts de ces multiples 
smbrassements. 

Vers 1835, chez la princesse de N..., 
Octave Didoy, devant une vingtaine de 
rersonnes. venait d interpreter successive- 
:nent plusieurs Ballades de Chopin et une 
Racchanale de sa fagon. Toutes les poitri- 
nes feminines, sous les coups de 1 emotion, 
se souievaient comme des vas;ues. Un 
vieux general sourd avait applaudi comme 
un chef de claque. Une fois de plus. Oc- 
tave Didoy nageait dans I'enthousiasme. 

La frele marquise de B.... eniportee par 
un de ces elans qui poussent aux pires ex- 
travagances, se precipita soudain sur les 
mains du pianiste, en s'ecriant : 

— O maitre !... maitre ! laissez-moi les 
remercier .'... 

Le virtuose, tres grave, d'un coup de 
tete orgueilleux apres avoir rejete en ar- 
riere sa lyrique chevelure, se laissa bai- 
ter les mains par la marquise. 

Et. comme les brebis de Panurge, tou- 
tes les dames presentes poserent Ieur 
"3uche empressee sur les paumes. leurs 
envers. les pouces. les index, les majeurs. 
es annulaires et les auriculaires du grand 
pianiste celebre. Le vieux general et trois 
maris suivirent I'exemple donne par les 
r^elles : cependant, le docteur F.... qui 
vait observe la scene de pres. en sou- 
lant derriere son binocle, de ses mains 
^antees prit pendant un instant les mains 
-aes d'Octave Didoy. et dit : 

— Ce que c est que la gloire !... 

Puis, il abandonna le grand homme- 
?eul. il s'etait abstenu. 

Et ccmme. apres le depart du heros de 
i soiree. la princesse faisait remarquer 



au docteur sa reserve inexpliqu^e. celui-ci 
repondit : 

— C est le plus beau cas de gale que 
i aie jamais vu '... 

(.'lJAK'!,i;S l)K Bussv. 

lies jVIoreeaux de notre Kumero 

et la 

Faqon de les interpreter 



Pages d'album, de Paul Vidal, sont 
les deux plus recentes compositions du 
maitre. Elles ont ete ecrites specialement 
il I'intemion de nos lecteurs. 

Les deux pages d'album soni plu- 
tot Jes morceaux de diction que d'execu- 
tion. Une ronnaissance approfondie des 
pieces breves de Beethoven, de Schu- 
mann, de Liszt serait nccessaire ici. Vim- 
p.iriant au point de vue technique, est de 
jic point attaquer le son. d'enfoncer les 
touclics comme on le icrait sur un oriiue. 
d'allonfier bien les dpists afin de ne pas 
marteler la melodic, enfin de inner le tout 
dune fucon tres harmonieusc. envelopiu'c 

P.AUI. \'lt>.AI,. 

Consolation est une romance sans 
paroles du grand compositeur allemand 
Mendelssohn, ne a Hambourg en 1800. 
mort a Leipzig en 1847. 

Doue dune inspiration delicate et poeti- 
que, Mendelssohn occupe dans I'histoire 
de I'art au xi\' siecle une place privile- 
giee. Nul ne la egale de son temps, ni 
comme instrumentation, ni comme sym- 
phonie. II fut le createur de ce genre de 
morceaux dont nous offrons I'un des plus 
iolis a nos lecteurs. 

Le metronome indique .'>(> a la noire : 
adagio non troppo. c^est done un mouve- 
ment lent. — Avoir soin de jouer bien 
tl^alement les arpeties du di'but. - La 
phrase melodiquc doit ctre tres expressive. 
— // faut observer aussi I'opposition du 
MF au P qui revient souvent et donner 
une impression generate de calmc. de re- 
pns. de '< consolation » enfin. 

Premiere marche pour le ma- 
riage du due d'Orleans est I'une 
des trois compositions que Rossini avait 
ecrites. pour la ceremonie nuptiale du Fils 
de Louis-Philippe, tres populaire a Paris. 

Rossini, ne a Pesaro en 1702. mort a 
Paris en 1868. etait le fils d'un simple cor- 
niste italien et dune chanteuse obscure. 
En dehors de I'abondance et de la frai- 
cheur de ses idees. il a introduit dans 
I'art des formes essentieliement nouvelles: 
une rare habilete dans la modulation, une 
puissance etonnante dans la coupe et le 
developpement des morceaux densemble. 

Arrive au sommet de la gloire. Rossini 
cessa d'ecrire : il y a la un mystere que 
Ton n'a jamais pu eclaircir. II laissa par 
testament la plus grande partie de ses 
biens a la ville de Paris pour la fondation 
dune maison hospitalifere en faveur des 
vieux musiciens 'Asile Rossini a .Auteuil 
et la creation dun prix a I'.Academie des 
Beaux-.Arts afin de recompenser les ieu- 
nes compositeurs francais. 



La Marche de Rossini doit efre exccutt'e 

avec brio et entrain : il faut quelle donne 
une idee de la joic populaire. - Le trio 
<ni deuxieme partie exige un certain char- 
me, une elegance soutenue. 

Air de chasse est une des premieres 
pages que Robert Schumann ecrivit apres 
son accident. On salt que le c6l6bre com- 
positeur etait un excellent pianiste lors- 
qu'il s'estropia la main droite. en imagi- 
nant d'attacher son troisieme doigt a un 
nnsud coulant pour jouer avec les quatre 
autres et rbtenir I'independance des 
doigts. 

Schumann s est montre inimitable dans 
ce genre de pieces. L'extreme simplicite 
de I'ecriture, en meme temps que le 
grand interet musical denotent un genie. 

Le morceau que nous donnons ici doit 
ctre joue avec animation et gaiete. II faut 
arriver a donner. autant one possible, f il- 
lusion d'une fanfare de cors de chasse. 

Trois bourrees d'Auvergne. /; 

faut jouer ces danses pesammenf. comme 
d'ailleurs elles sont sautecs par les viUa- 
geois qui frappent fortement le sol avec 
leurs pieds. Sans alter plus loin, le 1 i juil- 
let dernier, rue Victor-Massc. a Paris, on 
les dansait au son d'unc viclle et d'une 
cornemuse. 

Le vrai pas de Tours 



TH^ORIE DE LA DANSE 

La danse consiste a se dandiner comme 
1 ours sur un pied et sur I autre. Apres 
avoir marche quelques pas, on fait un pas 
saute a gauche du pied gauche et quelques 
pas de schottisch, tres lourdement. avec le 
balancement caracteristique de I'ours. Re- 
commencer pendant quatre mesures. puis 
tourner en demi-cercle. 

Pas marche a reculons : elevation de la 
pcinte du pied : laisser retomber a terre : 
recommencer et faire quelques pas de 
-chottisch. 

Le cavalier et la dame font les memes 
pas en se balancant a gauche et a droite. 

Le cavalier saute plusieurs fois. suivant 
Ic rythme. au moins huit fois en penchant 
le corps en avant ; au 8'' saut, le cavalier 
saute sur la jambe droite et la danseuse 
sur la gauche. On reprend en arriere. en 
avant. et on tourne autour de la salle. 

On repete les figures ci-dessus plusieurs 
fois. jusqu a la fin de la musique. 

LE MOT POUR RIRE 



Bidouchard rend a Calino, qui vient de 
vient dc perdre sa belle-mere, une visite 
de condoleance. 

II trouve celui-ci en train de taper avec 
ardeur sur son instrument : 

— Comment'.' lui dit-il. tu es en deuil 
et tu joues du piano ' 

- Oui, lui repond Calino sans se de- 
partir de son flegme et en continuant ses 
arpeges. oui. mais je ne joue que sur les 
touches noires ' 



LE vini^o 



DEUX PAGES D'ALBUM 



POUR PIANO 

7/ 2 Mulns 
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I'l A:\>J 



I 



^^ 



&S^±k 



^p 



2 



^ 



U t U^' "t/tg "' " '^ ^"^ ^ ' '-^^-fll 



PAUL VI DAL 



^ 



i-U--^- - 



t**^ 




# 















s 






^^sfe 



^"^ 




Lb, HiA.\U 




i'^kmik^^d 




t-^ b: 






a=42=3K3;s= 



s 






xm=i 



d '^ y-' ^ ^^ : 



r^ 



=«=;? 



:• -•- 



^ 



^ 



p 



W^ 



-il-S- 



^ 



^ 



-5ig 



m 



h¥ 



'^- 



eves, seiiipii 




